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Propuesta

inicial =

Con esta propuesta, Equipo 64 se
hace eco de la revolucién que esta
viviendo la mujer en Irdn actualmen-
te, como respuesta a una situacion
opresiva que llega su punto de de-
tonacion con el fallecimiento de la
joven lIrani de 22 afos Masha Ami-
ni, como consecuencia de una brutal
paliza sufrida por parte la policia
de la moral, a causa de no llevar el
hiyab correctamente.

En este trabajo el Equipo 64 quiere
aportar su vision sobre la situacion
de la mujer en Iran, trasladandolo a
través de esta propuesta y utilizando
para ello imagenes que muevan a la
reflexion sobre esta situacion que
se estd viviendo y trasladar las sensa-
ciones y emociones que subyacen a
ésta.

La situacion de lucha se mantie-
ne desde el dia de la noticia del
fallecimiento de Masha, a través de
una periodista Irani que a dia de hoy
se encuentra en paradero desconocido.
Motivacién: visibilidad de una situa-
cién de base de opresion de la mujer
en Irdn como consecuencia de un
patriarcado que hace depender
totalmente a la mujer con respec-
to al hombre, y la hace carente de
Derechos Humanos con el resulta-
do de trauma, miedo, obediencia,
persecucion y la revelacién contra di-
cha situaciéon a raiz de este fatidico
acontecimiento que detona a |la
mujer hacia la libertad y la vida.

Imdagenes del proceso de trabajo en su fase
preliminas o fase inicial.

7| REBELADAS



8| REBELADAS 9| REBELADAS

Imagen 1.Foto mano negra que dirige Iran.
Imagen 2. Mapa conceptual del desarrollo del concepto retrato.

Imagen 3.ldeas preliminares del proyecto.




Referentes

Aghavan Khosravi (1984-Iran)

Artistavisualeilustradora.Conocidapor
sus pinturas tridimensionales,
con temas de libertad, exilio y
empoderamiento. En su obra, yux-
tapone contradicciones en  sus
imagenes entre libertad y restriccio-
nes. El cabello como simbolo se ha
utilizado en muchas de sus obras.

Andy Warhol (1928-1987)

Fue un artista plasti-
co y actor estadounidense
que desempend un papel crucial en el
nacimiento y desarrollo del pop art.

Mehran Tamadon (1972)

Arquitecto y realizador de
documentales. En  su  pelicu-
la de 2014, Iranien, el cineas-
ta ateo irani, durante dos dias,
da la bienvenida a cua-
tro mulds defensores de la
Republica Islamica de Irdn para de-
batir la cuestion de la “convivencia”.

Alberto Korda (1928 -2001)
Fotégrafocubano.Conocidoporlafamosa
fotografia tomada al Che Gueva-
ra mirando el cortejo funebre de los
fallecidos en el atentado terrorista
al barco La Coubre, el 5 de marzo de
1960.

Marjane Satrapi (1969)

Autora de cémic y directora cinema-
tografica irani, que en su primera no-
vela gréfica, “Persépolis’, mostraba de
modo autobiogréfico la vida bajo el
régimen islamista de los ayatolah, la
paulatina pérdida de las libertades y
la reimposicion del velo femenino. .

Shirin Neshat (1957)

Artista irani que se caracteri-
za por el tratamiento de la condi-
cion de la mujer, en las socieda-
des islamicas contemporaneas.

Newsha Tavakolian (1981-Iran)
Fotoperiodista y fotdgrafa docu-
mental.Su trabajo se centra en te-
mas relacionados con las mujeres.
En 2011 cofundd la asociacién
de mujeres fotografas Rawiya.
m
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Imagen 1.Imagen del Che Guevara de Jim Fitzpatrick, basada en la fotografia original de Alberdo Korda.
Imagen 2. Serigrafia de Andy Warhol basada en la imagen de Jim Fitzpatrick.
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Imagen 1."Iranien”.: Mehran Tamadon.

Imagen 2.”;Ves el viento? Saludos a Tin-
guely” Heinz Mack.

Imagen 3. llustracion pelicula Pink Floyd-
The Wall. Gerald Scarfe.

Imagen 4. Maman. Arash Aneessee.
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Desarrollo
anteproyecto .

Se parte de los conocimientos adquiri-
dos en las distintas asignaturas durante
el primer trimestre que irdn evo-
lucionando a lo largo del curso.

Inicialmente se utilizan las aplica-
ciones aprendidas en la asignatura
Tecnologias de la imagen (Fotogra-
fia, Photoshop , lllustrator e Indesign),
para posteriormente ir incorporando
los diferentes aprendizajes y técnicas
adquiridas en las diferentes asignaturas
restantes.
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Resultados
anteproyecto

Imagen Equipo 64

Se saca foto del equij:==n formato
RAW . Convertimos cor.’ =..otoshop la
imagen en b/n y se revela. Recorta-
mos la imagen al tamano deseado. En
la foto original, por el encuadre un pie
de una de las componentes del equipo
se corta, con photoshop se reconstruye
la bota y se amplia el suelo utilizando
para ello las herramientas “tampén de
clonar” y “pincel mezclador”. Se dupli-
ca la foto retocada y con el pie creado
en otra capa y se le da un “desenfoque
gaussiano”. Bajamos la transparencia
y se selecciona modo de luz “suave” .
Se crea una tercera capa en color gris
con la herramienta “bote de pintura”
y nuevamente se baja la transparencia
y seleccionamos modo de luz “suave”.

Imagen Masha, manos y Khamenei.

Se seleccionan dos imagenes de inter-
net, una del Ayatolah Ahamenei y de
la joven Mahsa Amini. Se realiza una
fotografia en platé de manos crispa-
das. Se trata cada foto de modo indi-
vidual. Recortamos los elementos de
cada imagen que se van a utilizar para
el collage final. Sobre una nueva mesa
de trabajo se crea una capa en negro
y se pone la foto del Ayatolah. Se utili-
zan los filtros de tono y saturacion para
convertir la imagen en blanco y negro.
Sobre otra capa se sitdan las manos
recortadas y se invierte su orientacién
aplicando otro filtro de tono y satura-
cién para pasarlas a b/n. - Se coloca la
imagen de Mahsa Amini en color. Con
la herramienta “lazo” se selecciona un
trozo del pafuelo que lleva y se copiay
se pega sucesivamente para crear una
prolongacion de este transformandolo
con “deformar” y situandolo entre los
dedos. La imagen final traslada la ima-
gen de control que el patriarcado ejer-
ce sobre las mujeres a través del velo.

Imagen Icono Pop

Se trabaja sobre una imagen descarga-
da de internet. Una fotografia de la jo-
ven irani Masha Amini. seleccionamos
nuestra “mesa de trabajo “ (1000x1000
pxl./ Resolucién: 300 ppp / fondo: blan-
co / color : rgb). Se utiliza la herramien-
ta “recorte” para ajustar la imagen al
tamano deseado. Esta imagen se blo-
quea como fondo. Se crea una nueva
capa para trabajar sobre ella. Se esco-
gen los colores rojo y negro alternando
su seleccion para trabajar con ellos - se
utiliza la herramienta “pincel” para pin-
tar la imagen. Se crea una copia de la
imagen inicial y se utiliza un“filtro” (pa-
pel con relieve) que traslada una ima-
gen aproximada a la deseada que en
cierto modo sirve de guia para la rea-
lizacion de la imagen final. La imagen
final convierte la fotografia inicial de
Masha Amini en una imagen icono que
nos remite al realizado sobre la fotogra-
fia de Alberto Korda del Ché Guevara.

Imagen Escolares en el patio.

Se trabaja sobre dos imagenes descar-
gadas de internet, una fotografia de
nifas iranies en la escuela (img.1) y
una fotografia de la joven irani Masha
Amini (img.2). Seleccionamos nuestra
“mesa de trabajo “ (1000x1000 pxl. /
Resolucién: 300 ppp / fondo: blanco /
color : RGB). Seleccionamos la img.1
y ajustamos al tamano de la mesa de
trabajo. Seleccionamos la img.2 y con
la herramienta “lazo” eliminamos el
fondo dejando solamente la imagen
de masha amini. Trasladamos la img.2
hasta su ubicaciéon (mural con una
nifa dando un beso al ayatold) y se
ajusta a esta dandole cierta perspecti-
va (edicion -> transformar -> “distor-
sién”). La imagen de masha amini pasa
a ser el icono a seguir por las nifas.
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Imagen Joven con velo y Masha.

Dos imagenes seleccionadas de inter-
net. La imagen 1 pertenece a la joven
masha amini. La imagen 2 es un primer
plano de una joven con velo. Copia-
mos img.1 en dos capas mas. Img. 2 en
otra capa. Tenemos 4 capas de traba-
jo. En las tres capas que tienen idénti-
ca img.1 utilizamos las herramientas
“transformacioén libre’, “varita magica’,
“seleccion de color de fondo’, “bote
color” variando el color seleccionado
para cada una de las capas y se ate-
nua su opacidad permitiendo que se
visualice como fondo la img.2. En cada
capa en la que aparece la img.1, esta
se ubica en un lugar distinto creando
una diagonal. Los distintos colores de
cada imagen forman la bandera irani.

Portada

Se parte de un boceto inspirado en las
manifestacionesMUJERVIDA LIBERTAD,
que consta de una composiciéon de ma-
nosquesujetanpancartascontipografia
de estiloislamicoy elaborado enlos co-
lores que componen labanderadelran.
Utilizando adobe photoshop, se realiza
un collage compuesto por el boceto de
las manos y la creacién de los diversos
elementos que componen la imagen
y ello da lugar al titulo del proyecto :
REBELADAS. Este titulo juega con ho-
mofonia , por lo que la letra “B" se
destaca en un color diferente al resto.
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Imdagenes del fesultado del anteproyecto.
Previo al Trabajo Transversal.
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Rebeleladas, 2023.29'7 x 42cm

Desarrollo
Transversal =

Nuestra propuesta para este trabajo
transversal “Rebeladas’, es elegida por
unanimidad en nuestro grupo de tra-
bajo entre otras que, aunque inicial-
mente se contemplaron, por el peso
de esta idea quedaron descartadas.

El proceso de ideaciéon se ha ido de-
sarrollando durante todo el curso, ha
estado presente en muchas de nues-
tras conversaciones como grupo y no
Unicamente a efectos de realizar un
trabajo, sino por la implicacion que
hemos tenido en él. Especialmente
porque una de nuestras companieras
es de nacionalidad irani'y gracias a ella
hemos podido adentrarnos en el tema
de una manera mucho mas personal.

Ideas al respecto hemos tenido mul-
titud y de muy diferentes tipos, si
bien es verdad que el momento real-
mente de darle forma y concretar-
se en una propuesta formal se forjo
poco antes de habilitarse los espacios
en la T4 como “talleres de trabajo”

Indicar asi mismo que, a pocos dias del
inicio de la fase de montaje del Trabajo
Transversal, se nos solicité la incorpo-
racion al equipo de un nuevo compo-
nente, Tomas Garcia. Este rapidamen-
te adoptd el marco tedrico de trabajo
del equipo, alejado del que él valoré
en el inicio del Trabajo Transversal y
proponiendo una obra que se integra
plenamente en el discurso del mismo.

Cada componente trabaja indivi-
dualmente sobre una obra concre-
ta, abierto a sugerencias de mejo-
ra por parte del resto del equipo
durante su realizacién y en comun
sobre aquellas en las que se necesi-
ta colaboracién para su realizacién.

Con la asignacién final como espa-
cio de una “project room” de la Fa-
cultad de Bellas Artes, tuvimos que

cehirnos de alguna manera al es-
pacio y caracteristicas de la misma.

Al tratarse de un espacio cerrado,
de reducidas dimensiones y pinta-
do de negro, empezamos a plan-
tearnos cdmo  podiamos  sacar
partido de estas caracteristicas y, ob-
viamente, como ubicar nuestra trabajo.

Dada la temdtica hemos intentado
propiciar un ambiente coherente con
lo que queriamos transmitir, una sen-
saciéon de opresion, para lo cual nos
vino muy bien la dimensién reducida
de la salay la oscuridad de las paredes.
Asi mismo, el sonido que incluimos
y que queriamos complementase la
pieza queda mas recogido y llega de
una manera mas directa al espectador.

En el exterior de la sala situamos un tex-
to de sala que contextualiza la exposi-
ciény el cartel con el titulo de lamisma.

Como distribuciéon de la obra conta-
mos con cinco partes diferenciadas
en el espacio de exposicién. Segun se
entra en la sala y siguiendo el sentido
de las manecillas del reloj, la pared 1
representa el Irdn anterior a la Revolu-
ciéon Isldamica de 1979; en la pared 2,
se encuentran una telas tipicas iranies
colgadas asi como el retrato bordado
de Masha Amini; en la pared 3, una
serie de obras, un dibujo en papel In-
gres a modo de transicién a los carteles
pintados que lo siguen, cuatro carteles
que muestran los movimientos de rei-
vindicacién tras la muerte de Masha
Amini; en la pared 4 encontramos so-
bres con nombres e historias de algu-
nas de las victimas asesinadas por lu-
char y reivindicar los derechos de las
mujeres en Irdn, como repulsa al ase-
sinato de la joven que se ha convertido
en una heroina e icono tras su muerte.
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Imagenes del proceso de realizacion de las
obras.
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Por ultimo, en el centro de la sala en-
contramos el simbolo que acompaia
al movimiento “Mujer, Vida y Libertad”
que todavia sigue vigente adiade hoyy
que representamos, por medio del sim-
bolismo de las tijeras y el pelo cortado,
la repulsa a esta situacion y la reivindi-
cacién de los derechos de las mujeres.

A continuacién se detalla el pro-
ceso de trabajo por partes:

PARED 1

Montaje de collage mostrando fotos
de la vida, de la forma de vestir y re-
lacionarse de las mujeres antes de la
revolucién Isldmica en Irdn. Un colla-
ge a su vez cubierto con una superfi-
cie plastica transparente sobre la que
se ha vertido una solucién roja simu-
lando la sangre derramada durante
tantos afnos de protesta, en repre-
sentacién de como esa sangre cubre
todo recuerdo de colores y sonrisas.

La intencién es mostrar como hace 50
anos habia mucha mas libertad que
ahora y que el odio y el fanatismo han
terminado con una forma de vivir y re-
lacionarse para oprimir e invisibilizar.
El plastico transparente deja ver una
realidad que no puede ser comple-
tamente ocultada aunque se intente.

Técnicas utilizadas: Técnica mixta, Co-
llage, pintura especial para simular la
sangre, plastico trasltcido y cartulinas.

Soportes, dimensiones, materiales: 280
x 110 cm. cartulinas, chinchetas, pre-
cinto transparente, fotocopias A4 en
color, plastico, cinta americana negra.

PARED 2

La composicion de la pared del
fondo hace alusién a la gran tra-
dicion de tejido de telas existen-
te en Irdn desde hace décadas.

El tejido de Termeh es una de las te-
las tejidas mas delicadas y populares
de Irdn, tejidas con maquinas texti-
les tradicionales por mujeres. Pode-

mos decir que el tejido de Termeh ha
prevalecido en Irdn desde principios
de la época safavida y durante el rei-
nado de Shah Abbas safavida, flore-
ciendo y convirtiéndose en una de
las artesanias mas exportadas de Iran.

Situado delante de dichas telas, colo-
camos un lienzo bordado con el ros-
tro de Masha Amini, joven que, como
sabemos, fue asesinada por el régi-
men de Irdn y que se ha convertido
en el icono que representa la libertad
de la mujer y la lucha por la restau-
racién de sus derechos individuales.

De esta manera, quisimos introducir el
elemento dibujistico en nuestra expo-
sicion a través de una de las artes mas
antiguas y caracteristicas de la cultura
irani: el bordado y el uso de las telas.

Las telas del fondo son originales de
Irdn, traidas por nuestra integran-
te del grupo Markiz, irani natal. Han
sido colgadas con hilo de pescar y
sujetas con pinzas de madera para
tender la ropa, ya que consideramos
que este elemento era el mas conve-
niente para la exposicién por su alu-
sion a lo cotidiano y al rol en el hogar
que desempefan las mujeres en Iran.

Por otro lado, la tela en la que esta
bordado el rostro de Masha Amini
es una tela utilizada para los lien-
zos, bordada con lana negra y aguja.

Se hizo un dibujo a l4piz previa-
mente y después se bordd. Sus
medidas son de 150 x 150 cm.

PARED 3

La primera de las obras represen-
tadas en esta pared es un dibu-
jo que funciona como interme-
dio, como transicion. Este dibujo
consiste en la representacion del antes
y el después de las mujeres en Iran.



El dibujo muestra una puerta como
eje que parte la obra en dos, el antes
y el después, el interior y el exterior.

En él se nos muestra una mujer vestida
como en los aios 70 y en la actualidad.

Se representa con ropa atrevi-
da antes de pasar por la puer-
ta, el interior; y al pasar, el exte-
rior, se muestra con el velo y triste.

En el interior hay dos mujeres y en
el exterior de la puerta solo una,
como representacion de las matan-
zas y persecuciones que la mujer ha
ido padeciendo hasta la actualidad.

Durante el proceso de realizacién de la
obra se fueron afadiendo y eliminan-
do matices, como por ejemplo, la vesti-
menta de la mujer que no sale al exte-
rior. Originalmente iba a llevar camisa
pero se acabd optando por una cami-
seta de tirantes. A la cara de la chica
que sale al exterior se le anadieron la-
grimas aportando mayor dramatismo.

Nuestra intencién es que tenga multi-
ples significados, como por ejemplo el
del antes y el después, la ropa que pue-
den llevar dentro de sus casas y que al
salir al exterior deben ocultar, cifnéndo-
se a las normas de vestimenta. Tienen
que llevar el velo y ropas anchas que
no marquen sus formas femeninas.

La correccion de sombras también
es un factor que se fue cambian-
do y alterando a lo largo del dibujo,
considerando que dotaban al mis-
mo de mayor sensacion de opresion.

Se ha usado la técnica del difuminado
en nueve tonos. El dibujo estd hecho
con lapiz conté junto con las sombras.
En contraparte el fondo estd hecho
con el difumino de un carboncillo.

Los materiales empleados serian |a-
pices de grafito, lapices conté, car-
boncillo, gamuza, difumino, goma
de borrar, sacapuntas y papel ingres
continuo con medidas de 100x70cm.
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A continuaciéon del dibujo situa-
mos cuatro posters sobre la idea
de las mujeres “rebeladas” tras la
terrible situacion ocurrida en Iran.

En el primero de ellos se muestra a la
famosa escritora irani Marjane Satrapi,
creadora de la novela gréfica autobio-
gréfica “Persépolis’, que constituye un
manifiesto de la vida en Irdn contado
en primera persona. En la imagen se
refleja a la misma en actitud desafian-
te, fumando un cigarrillo del que sale
humo con los colores de la bandera de
Iran. Dicha imagen estd sobre el lema
“MUJER, VIDA Y LIBERTAD’, que surge
como movimiento de reivindicacion,
repulsa y respuesta a lo ocurrido a la
joven Masha Amini, ya convertida en
un icono, una representacion de lo que
sufren las mujeres en Irdn, y por lo que
se lucha para que esta situacion sea re-
flexionada y modificada para una vida
digna de todos los ciudadanos del pue-
bloiraniy, concretamente, de las muje-
res que sufren una opresion sin limites.

En el segundo tenemos a una mujer,
que puede representar a cualquier
mujer en el mundo, que manifiesta
su repulsa sobre lo ocurrido, cortan-
do su pelo. El hecho de cortar el pelo
publicamente se convirtié tras este
suceso en una forma a nivel mundial
de mostrar el apoyo a las mujeres ira-
nies. Dicha imagen se asocia a lo que
supone para una mujer en Irdn mos-
trar su cabello de forma visible fuera
del hiyab (velo), teniendo en cuenta
que ésta fue la causa de la detencion
de Masha Amini por parte de la po-
licia en Teherdn y su posterior pali-
za, hospitalizacion y fallecimiento.

Se realizan para ello dos posters a
modo cartel en soporte cartdn con-
tracolado, (tamafo 52x75 c¢m cada
uno), o también Illamado cartén
“gris”. Para su preparaciéon se reali-
za imprimacion vinilica previamen-
te para su posterior elaboracién, la
cual se realiza con pintura acrilica.
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Imagenes del proceso de realizacion de la
instalacion.
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Entre estos dos carteles se encuen-
tran otros dos carteles realizados en
acrilico sobre cartén contracolado.

Un diptico, 52 x 150 cm. obra comple-
ta, 52 x 75 cm. por pieza que mues-
tra de izquierda a derecha, a modo de
retrato, sobre una figura femenina de
color gris, sin rasgo alguno, los cuatro
modelos distintos habitualmente uti-
lizados (chador, al-amira, hiyab y shai-
la) segun el nivel de restriccion que
supone, manteniendo el color negro
de la prenda que, en la udltima instan-
tanea se transforma en el cabello al
viento, libre en una figura a color. Este
es simbolo del anonimato y unifor-
midad al que el uso de esta prenda
oculta y reduce a las mujeres iranies

En Iran, el hiyab es un tema de ca-
racter tanto religioso como politico.
En 1936 el sah Reza Pahlevi lo pro-
hibié al considerar que su uso era
un atraso, lo que causé malestar y
rechazo entre los religiosos, lo cual
propicio la posterior derogacién de
la ley en 1944 por su hijo y sucesor
el sah Mohammad Reza Pahlevi con
intencion de congraciarse con estos.

Con el triunfo de la Revolucién Isla-
mica en 1979 y la llegada al poder
del ayatold Jomeini, éste adoptd
como uno de sus lemas “O el hiyab o
el castigo’, siendo inicialmente su uso
obligatorio para las mujeres, inclui-
das las nifas a partir de siete afos,
en oficinas e instituciones oficiales
para, posteriormente, extenderse a
todas las mujeres fuera de su hogar.

El incumplimiento de esta obligacion
conlleva castigos de multa, carcel o, se-
gun el articulo 68 del Cédigo Penal Isla-
mico, recibir setenta y nueve latigazos,
siendo su incorrecta utilizacion la cau-
sa de la paliza a manos de los Guardia-
nes de la Moral, Gasht-e Ershad, que
ocasiond la muerte de Masha Amini.

Asi mismo, y a la vez de modo contra-
dictorio a lo anteriormente expuesto,
la utilizacién del velo es considerada
por mujeres afines a corrientes islamis-

tas, como muestra de su identidad, una
identidad forjada en el ambito religio-
so, que les lleva a una identificacién del
hiyab con el rechazo a valores, en este
caso occidentales, ajenos a su cultura.

Para su colocacién inicialmente se in-
tentan colgar por medio de unas pin-
zas que se colocan en los extremos
superiores de los mismos, por medio
de los cuales se sujetan al techo técni-
co mediante de un hilo invisible o “hilo
de pescar”. Pero, dada la gran elastici-
dad del mismo, optamos por pegar-
los a la pared con cinta de doble cara.

PARED 4

El trabajo realizado en la pared de
entrada a la derecha se inspira en
las obras de Alfredo Jaar, Real Pic-
tures, 1995 y Sumando ausencias
(Plaza Bolivar), 2016. Doris Salcedo.

Sobre esta pared situamos unos so-
bres a modo de cartas. Las cartas con
los nombres de los fallecidos son un
testimonio poderoso que brinda visi-
bilidad a los jévenes que se convirtie-
ron en victimas de las manifestaciones
lideradas por Mahsa Amini. A través
de las cartas con los nombres de los
fallecidos, buscamos darles un nom-
bre y un rostro a aquellos que han sido
silenciados, recordando que cada uno
de ellos tuvo una vida valiosa y mere-
cian un futuro lleno de oportunidades.

Lamentablemente, el nimero de falle-
cidos supera los 500 en todo el pais y
muchos de ellos han sido encarcelados
o detenidos en diversas prisiones, sin
teneracceso ainformacion sobre su pa-
radero o situacion actual. Ademas, hay
muchos casos de ejecuciones y otros
que estan en riesgo de ser ejecutados.
Muchosdeellos han perdidounodesus
0jos en actos de violencia y represion.

En la mayoria de los casos, estas per-
sonas perdieron la vida en medio de
las manifestaciones que inicialmen-
te se levantaron en respuesta a las
primeras victimas. Con el paso de
los meses, el numero de fallecidos
ha aumentado significativamente.
Es particularmente desgarrador que
entre las victimas se encuentren ni-
fos, cuyas vidas han sido arrebata-
das por el régimen isldmico de Iran.

Esta trdgica realidad refleja la opresion
y la violencia que han sufrido aquellos
que han levantado su voz en busca de
justicia y libertad. Es fundamental que
se conozca la magnitud de las pérdi-
das humanas y las violaciones a los
derechos humanos que han ocurrido
en el contexto de estas manifestacio-
nes. La situacion en Irdn requiere una
atencién urgente de la comunidad in-
ternacional para asegurar que se res-
peten los derechos fundamentales de
todas las personas y que se ponga fin
ala violencia sistematica y la represion.

Con esta representacion, buscabamos
ofrecer a las personas la oportunidad
de buscarlos através de los hashtagsen
las redes sociales. Gracias a esto, ahora
es posible ver todos los casos y muchos
mas que aun necesitan ser visibilizados.

A través de la difusidn de estas cartas y
la narracion de estas historias, espera-
mos crear conciencia sobre la situacion
en Irdn y abogar por un cambio signifi-
cativo que garantice la seguridad y la
libertad de todos los ciudadanos, sin
importar su edad, género o creencias.

Bajo esta muestra de algunos de
los fallecidos, se situa en el sue-
lo apoyada sobre la pared, a modo
despreciativo, una imagen del aya-
told Ruhollah Jomeinidistorsionada, to-
mando la forma de un “ente diabdlico”.

La imagen se ha realizado digital-
mente, tal como nos comenta la auto-
ra: “Mientras atravesaba todos estos
momentos dificiles y me encontraba
lejos de mis seres queridos, senti la
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necesidad de crear una obra de arte
que pudiera transmitir todas las sen-
saciones de agobio, rencor y odio que
experimenté y sigo experimentando
hacia el régimen isldmico republico
de Irdn, que parece carecer de cora-
z6n y alma. Comencé a hacer boce-
tos, pero ninguno lograba capturar
lo que realmente deseaba transmitir.
Necesitaba algo mas impactante, algo
que trascendiera el mundo humano.
Finalmente, encontré la referencia ade-
cuada: el grabado antiguo de Martin
Schongauer (1445/50-1491) titulado
“La Tentacion de San Antonio”. Decidi
pintarlo digitalmente y hacer algu-
nas modificaciones significativas: re-
emplacé la imagen del dictador en el
centro con una representacion de mi
enemigo y coloqué una banda de de-
monios monstruosos a su alrededor.
Esta obra se convirtié en una mani-
festacion visual de mi rechazo ha-
cia el régimen y en una expresidn
de todas las emociones negativas
que he experimentado. A través de
ella, canalizo mi repudio hacia el sis-
tema opresivo que me ha afectado
tanto, y espero que aquellos que la
contemplen puedan captar la inten-
sidad de mis sentimientos y reflexio-
nar sobre las injusticias que enfrento”.

CENTRO DE LA SALA

Durante los ultimos ocho meses, se
han llevado a cabo manifestaciones
en nombre de “Mujer, Vida y Libertad”
en respuesta al tema de la visibilidad
del cabello, que fue la causa principal
de la trdgica muerte de la joven Mah-
sa (Jina) Amini a manos de la policia
de la moral. Estas manifestaciones
han llevado a que muchas personas,
tanto mujeres como hombres, cor-
ten su cabello en publico, tanto en
las calles como en las redes sociales,
en solidaridad con Mahsa y para alzar
la voz contra la injusticia que sufrié.

La bandera de Irdn ha conservado
los mismos colores desde la época
anterior a la Republica Isldamica, con
la diferencia de que el simbolo del

sol y la navaja ha sido reemplazado
por la palabra “Allah’, lo que resalta la
importancia de la religién islamica.

Inspirados por los colores de la ban-
dera, hemos creado reproduccio-
nes de tijeras utilizando cera de
colores verde, blanco y rojo. Estas
reproducciones de tijeras se han
convertido en un simbolo destaca-
do de la actual revoluciéon en Iran.

Con esta instalacién, buscamos expre-
sar nuestra solidaridad con las mujeres
que han sufrido violencia y represién
debido ala cuestién dela visibilidad del
cabello. Queremos llamar la atencién
sobre las injusticias que se han cometi-
do y resaltar la importancia de la liber-
tad individual y la igualdad de género.

Nuestro objetivo es generar con-
ciencia y fomentar el didlogo so-
bre estos problemas, promoviendo
un cambio positivo en la sociedad.

A través de la utilizacidn de los colores
de la bandera irani y la representacion
simbdlica de las tijeras, invitamos a la
reflexion y al apoyo a todas aquellas
personas que han sido afectadas por
esta situacién. Las tijeras pueden re-
presentar la lucha por la libertad y la
igualdad de las mujeres en el pais, asf
como un llamamiento a poner fin a la
violenciay la represién que han sufrido
quienes han protestado por este tema.

Las tijeras se han realizado en cera,
utilizando un molde de alginato reali-
zado previamente. Dichas tijeras han
sido unidas por medio de un hilo de
pescar, junto con cabello humano y
colgada dicha estructura del techo.

Bajo la estructura descrita, un mon-
ticulo de cabello que representa
la accién de muchas personas so-
lidarizadas con este movimiento.



SONIDO

El sonido de fondo fue selecciona-
do de diversas fuentes relacionadas
con el movimiento de mujeres, vida
y libertad: los gritos de las manifes-
taciones, algunas frases ya famosas
gue se convirtieron en lemas de pro-
testa, una parte de la cancién “Ba-
raye” que gand el premio Grammy.

Su compositor, Shervin Hajipour, fue
detenido y encarcelado por haber
publicado la cancion, pero gracias
al apoyo internacional que se mani-
festé a favor de su liberacién, pudo
salir de prisién. También se incluyen
las ultimas palabras de algunos otros
prisioneros antes de ser ejecutados.

Para la reproduccién del sonido
fueron utilizados un portatil co-
nectado por bluetooth a un alta-
voz, generando un sonido en bu-
cle para dar intensidad al mensajes.
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Cartel de la exposicion y texto de sala.
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Resultados
Transversal =

El trabajo propuesto nace con la
idea de visualizar una situacion, ha-
cerla sentir y llevar a la reflexion.

El resultado de la exposicion da una
muestra de cbmo una sociedad se reve-
la, tras muchos aios de opresién, ante
un hecho que constituye un detonante.

Para ello se parte de una situacién
previa en la que la vida era digna para
la sociedad irani, como en la que nos
encontramos en los paises occiden-
tales en la actualidad (obviamente
con sus limitaciones) nos centramos
especificamente en las mujeres que
han sido el foco de mayor sufrimiento.

Masha Amini, que se ha convertido en
un icono irani que traspasa fronteras
tras su fatal fallecimiento a manos de
la policia de la moral, ha constituido el
catalizador para que el pueblo irani se
revele contra su opresor, un gobierno
integrista que maltrata a su poblacién,
esencialmente a la mujer, carente de
los derechos fundamentales basicos,
oprimida y anulada. Asi mismo, ha he-
cho que muchas mujeres, tanto den-
tro como fuera de Irdn, manifiesten su
repulsa abiertamente, y reivindiquen
el derecho a una vida digna y segura.

El fallecimiento de Masha no ha sido
en vano, como el de tantas y tan-
tas victimas inocentes. De hecho
da voz a todas aquellas que murie-
ron andénimamente por reivindicar
sus derechos de una u otra manera.

Masha ha conseguido que la voz
de la mujer irani se oiga en el mun-
do y se visibilice su situaciéon, mo-
viendo a la reflexion y buscando el
apoyo en el resto de las sociedades
al igual que fue Irdn en su dia, con
derechos y libertades, asi como un
cambio radical para una vida digna.

Desde nuestra humilde aportacion a
este tema, consideramos que hemos
dadovisibilidadaestahorriblesituacion.

Si hemos conseguido mover a la re-
flexion de alguna manera y sensibilizar
a los espectadores, se habra cumplido
el objetivo. Esto es algo que cadaunose
lleva tras la exposicidon consigo mismo.

En definitiva, este es nuestro pe-
queiio grano de arena ante esta
terrible situaciéon, cuyo resultado
esperamos haya servido para, al
menos, sensibilizar y concienciar.

Queremos agradecer a todos los asis-
tentes el interés mostrado y espe-
ramos no caiga en el olvido lo que
han podido sentir en la exposicién.

Fotografias del resultado final y detalle del
collage.
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Fotografia exposicion pared 2 y centro sala. Fotografias exposicidn pared 3.




38| REBELADAS 39| REBELADAS

Fotografia detalle del lienzo bordado expuesto en pared 2. Fotografia de obra expuesta en pared 4.
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Imagen detalle de obra expuesta en pared 4, 29'7 x 42cm
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