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Propuesta 
inicial
La amplitud del retrato como tema nos 
resultó abrumadora, tardando así más 
de lo esperado en tomar un punto de 
partida para el trabajo. 

En primera instancia pensamos en ha-
cer un análisis lo más objetivo posible 
sobre la historia del retrato, esto es, 
un retrato del retrato como sujeto pic-
tórico. Con todo, veíamos muy literal 
y poco interdisciplinar una recreación 
meramente pictórica, así bien, des-
echamos pronto esa propuesta. 

El vínculo que se forma en el imagina-
rio social entre la identidad y el retrato 
nos hizo reflexionar.  El proyecto tomó 
otro camino. Esta nueva iniciativa se 
apoyaba en la disociación entre la iden-
tidad y el retrato. Así pues, pensamos 
en ejemplos en los que el retrato no 
definía a la persona u objeto retratado. 
En la prehistoria ya nos encontramos 
“retratos” con las esquemáticas pintu-
ras rupestres relacionadas con rituales 
y las Venus paleolíticas con pechos y 
caderas exagerados al vincularse con la 
fertilidad. No obstante, en el Antiguo 
Egipto los retratos estaban ligados 
al poder y la religión, primando las 
representaciones de dioses idealiza-
dos. Desde esa época ya se trataba 
el canon de belleza y el retrato como 
propaganda. En la Antigua Grecia los 
retratos no cuentan con el hieratismo 
egipcio, aunque su naturalismo esté 
idealizado y no plasme, en un primer 
momento, los rasgos individuales del 
sujeto. Ellos también buscaban la 
belleza, armonía y proporcionalidad, 
pero en la representación de los dioses 
y héroes de su mitología. Por otro lado, 
los romanos tenían una concepción 
similar, representando en sus retratos a 
los victoriosos militares y emperadores 
que subrayan la grandeza del imperio. 
En la Edad Media el monopolio del 
cristianismo hizo imposible otra repre-
sentación que no fuesen las idealizadas 
escenas bíblicas, siendo este género 

apenas inexistente. Con todo, en el 
Renacimiento la figura humana vuelve 
a ser protagonista, teniendo un auge 
el retrato burgués plagado de símbo-
los. Esta popularidad, que también se 
continuaría en el Barroco, iría cada vez 
más ganado expresividad, realismo y 
naturalismo1. 

Como podemos ver, todas estas re-
presentaciones están restringidas y no 
recogen o recogen vagamente cómo 
eran los retratados. En otras palabras, 
no cumplen con la finalidad del retrato, 
entendiendo este por definición como 
la descripción de las cualidades físicas 
y/o morales de una persona2.

También cabe mencionar que en la 
fotografía el género del retrato tuvo y 
tiene una gran extensión, pues capta la 
realidad tal cual es además de catali-
zar recuerdos y emociones. Aunque 
el photoshop pueda ser muy útil para 
reforzar las características del sujeto, 
si se usa excesivamente acaba por 
corromper la realidad3. 
Por otra parte, jugamos con la idea de 
los rostros sin identidad y las identida-
des sin rostros. Por ejemplo, aunque no 
se conoce la identidad de la Gioconda 
a ciencia cierta, es una de las mujeres 
retratadas más conocidas del mundo. 
Podemos deducir que, por la fama 
que ha logrado el cuadro, la identidad 
de Leonardo Da Vinci (en el imagina-
rio social) se encuentra en esa mujer 
desconocida y, a su vez, la identidad de 
la mujer se encuentra en el artista. La 
sociedad otorga “identidad” muy dis-
torsionadas según la riqueza, la fama, 
la belleza, el talento, el poder etc. Es 
por ello que en algunas obras artísticas 
los protagonistas son conocidos no por 
su ser, sino por la identidad recibida 

1 David Vázquez Couto. Retrato: 
imagen del hombre y origen del arte. Sala-
manca: USAL; 13 de agosto de 2021.
2 Real Academia Española. Retrato 
en Diccionario de la lengua española.
3 Juan Miguel Sánchez Vigil, Belén 
Fernández Fuentes. La fotografía como 
documento de identidad. Madrid: UCM; 4 
de julio de 2005.

mediante la masa o aquellos que tie-
nen la capacidad de determinar cómo 
serán conocidos o si serán olvidados.

«No existe ningún autorretrato mío. No 
me interesa mi propia persona como 
«motivo del cuadro», sino más bien 
otras personas [...]. Estoy convencido 
de que como persona no soy especial-
mente interesante. [...]. Quien quiera 
saber algo sobre mí como artista, que 
es lo único digno de atención, deberá 
contemplar atentamente mis cuadros 
e intentar inferir de ellos qué soy y qué 
quiero» Gustave Klimt4.

Dejando de lado todas estas reflexiones 
que no nos estaban llevando a ningún 
lado más que a filosofar, sacamos en 
limpio que podíamos enfocar el proyec-
to hacia el concepto de la identidad. 
Dicha palabra nos remitió directamente 
al DNI, pues lleva ese vocablo en sus 
siglas. La elección no podía ser más 
acertada, pues reúne la relación entre 
identidad y el retrato en un mismo 
concepto. 
Sin embargo, el DNI es un documento 
que resulta irónico porque no contiene 
nuestra identidad completa, funciona 
como una simple identificación para 
que el Estado nos registre como perte-
necientes a este. Esta contradicción nos 
sugirió hacer una sátira entre el retrato 
del DNI y la identidad real5. 

Para materializar la idea pensamos en: 
cambiar la identidad de personajes o 
cuadros históricos muy conocidos por 
otros como esclavos o amas de casa; 
ridiculizar la identidad que les ha dado 
la historia (ej: Cristóbal Colón el mayor 
genocida de la historia, Mona Lisa el 
rostro anónimo más conocido de la 
historia, etc); o dar otra identidad a 
personas que comparten rasgos comu-
nes (ej: llamar a Owen Wilson Jesús 
Calleja). También pensamos crear iden-

4 Gustav Klimt en una entrevista 
con Berta De Zuckerkandl-Szeps en 1905.
5 Dirección Nacional de Promo-
ción y Fortalecimiento para el Acceso a la 
Justicia. Documento Nacional de Identidad: 
Conocé y ejercé tus derechos. Argentina: 
Ediciones SAIJ; mayo de 2022
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NOTA: Las imágenes siguientes, al ser tan 
conocidos hemos obviado referenciar su 
catalogación.
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Imágenes de creación propia y editadas mediante Adobe Photoshop por Aida Álvarez, Ane Ortiz y Alaia Azkue.



Referentes
No pudimos encontrar ningún pro-
yecto artístico relativo al DNI, solo 
exhibiciones de carácter pedagógico. 
Entre estas están el “75 aniversario del 
DNI” del Museo Casa de la Moneda1 
o la exposición “DNI blanquiazul” del 
Club Deportivo Tenerife2. Después del 
poco éxito en la pesquisa de obras 
propiamente relacionadas con el DNI, 
buscamos trabajos con pasaportes, 
tarjetas y carnets, obteniendo el mismo 
resultado. 

Teníamos claro que íbamos a trabajar 
con una gran cantidad de fotografías, 
por lo tanto, pasamos a investigar 
acerca de recopilaciones de fotos y sus 
propuestas de activación. El primer 
proyecto de interés que advertimos fue 
de Lev Manovich y Jeremy Douglass, 
publicado en Flickr en 2009. Se trata 
de  un repertorio de las portadas de 
todos los números de la revista Time, 
publicados desde el primer número 
en 1923 hasta el verano de 2009. Las 
4535 cubiertas aparecen en orden de 
publicación, dispuestas de izquierda a 
derecha y de arriba a abajo y siguiendo 
una serie de patrones históricos3. 

La propuesta de activación del pro-
yecto “Katalog” de Barbara Iweins nos 
ayudó a madurar el proyecto, acotando 
el terreno y estableciendo el producto 
definitivo que queremos realizar para 
este trabajo. Para Barbara los objetos 
que la rodean son puntos de referencia 
estables. Así, durante cuatro años fue 
de cajón en cajón fotografiando y clasi-
ficando toda su casa. Ella reflexiona so-
bre la búsqueda de la felicidad material 
y las posesiones como fuente de placer. 
Así pues, enfocamos el transversal en 

1 Museo Casa de la Moneda. Identi-
dad, Seguridad y Servicio. España.
2 vvvvvClub Deportivo Tenerife. La 
Exposición ‘DNI Blanquiazul’ llega al Círculo 
de Amistad XII de Enero. Tenerife; 8 de 
marzo de 2022
3 Lev Manovich, Jeremy Douglass. 
TimeLine. 25 de septiembre de 2009

retratar objetos que representen a 
personas4. 

No solo indagamos en internet, pues 
también acudimos a exposiciones. En 
primera instancia fuimos al Museo de 
Bellas Artes de Valencia, donde había 
una muestra sobre el valor del retra-
to durante la Edad Moderna llamada 
Ánima. Se organizó en seis seccio-
nes: cuerpo y alma, pasado y futuro, 
comunidad e individuo, nosotras y el 
recuerdo, muerte y olvido y fama y 
memoria. Entre estos dos últimos había 
una sección aparte llamada “Retratos 
de nadie, recuerdos perdidos” que fue 
de especial interés. Nos hizo reflexio-
nar sobre cómo existen retratos de 
burgueses cuyo nombre se desconoce, 
independientemente de ser la obra 
más o menos conocida. 

Otra exhibición de interés fue “Código 
y algoritmos. Sentido en un mundo 
calculado” de Espacio Fundación Tele-
fónica de Madrid. En ella descubrimos 
diferentes artistas que trabajaban con 
la selección y colección de fotografías. 
Mushon Zer-Aviv es uno de ellos con 
“The Normalizing Machine”. Se trata de 
una instalación interactiva cuyo objeti-
vo es identificar y analizar la imagen de 
cada participante, señalando quién se 
ve más normal en base a participantes 
registrados previamente5. Lo interesan-
te para nosotros es la materialización 
y puesta en escena de su idea, pues el 
formato se asemeja al del DNI. 

En la misma exposición también había 
otros ejemplos menos relevantes de 
series de fotos, como es el caso de 
“Cloud Face” de Shinseungback Kim-
yonghun o “From ‘Apple’ to ‘Anomaly’ 
(Pictures and Labels)” de Trevor Paglen. 
Investigando a este último artista ave-
riguamos otras instalaciones de series 
de fotos muy sugerentes para nuestro 
producto final. 

4 Barbara Iweins. Katalog. 7 de julio 
de 2022
5  Espacio Fundación Telefónica. Có-
digo y algoritmos. Sentido en un mundo cal-
culado. Madrid; 25 de octubre de 2022 

tidades de personas cuyas existencias 
no hayan sido archivadas, es decir, que 
históricamente no son conocidas (ej: 
personas que trabajaron construyendo 
iglesias y catedrales, esclavos, mujeres 
que lucharon sin reconocimiento). Con 
todo, se alejaba completamente del 
afán de burla. 

Así pues, de forma general nuestra idea 
se condensa en hacer documentos de 
identidad a retratos conocidos o signi-
ficativos de la historia del arte, creando 
una identidad o quitando la que se les 
ha concedido. Pondríamos las carac-
terísticas comunes que “definen” a la 
persona acompañado de su retrato.



15| Título Trabajo Transversal

Imagenes  de la obra deLev Manovich y 
Jeremy Douglass. 
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Imagenes de la obra de Barbara Iweins 
“Katalog”
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Imagenes de la obra de Mushon Zer-Aviv 
“The Normalizing Machine”
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Imagenes de la obra Trevor Paglen

Por orden:
From ‘Apple’ to ‘Anomaly’ (Pictures and 
Labels)
They Took the Faces…
Machine-Readable Hito & Holly
Behold these Glorious Times! (pag. si-
guiente)
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Imagenes de la obra “Cloud Face”  de Shinseungback Kimyonghun



Desarrollo
anteproyecto
La manera de identificar a las personas 
hoy en día en casi todo el mundo es 
mediante un Documento de Identidad 
(salvo países que tienen otros méto-
dos de identificación con la misma 
función). Sin él, jurídicamente una 
persona no puede probar su identidad 
ni ejercer otros derechos y libertades 
fundamentales. 

Mirándolo desde una perspectiva histó-
rica, tener a la sociedad identificada de 
alguna manera no es algo nuevo. Antes 
de que se inventase el papel o la escri-
tura, las joyas o tatuajes servían como 
formas de identificación. Después de la 
invención de estas y sus posteriores los 
avances, la identificación evolucionó 
de los símbolos físicos y marcas en la 
piel a la palabra escrita. Por ello, en el 
3800 a.C. durante el Imperio Babilónico 
el gobierno ya recopilaba informa-
ción personal de los ciudadanos. Más 
adelante, el Imperio Romano diseñaría 
rigurosos sistemas de recopilación de 
datos personales de los ciudadanos, 
creando numerosos documentos como 
la carta de nacimiento o títulos de 
terratenientes. Sin embargo, se podría 
establecer el nacimiento del pasaporte 
en la Edad Media, específicamente 
en 1414 en Inglaterra cuando el rey 
Enrique los creó para garantizar la 
seguridad del ciudadano en un país 
vecino. A partir de siglo XIX ocurren 
la mayoría de avances: archivos con 
número único, fotos, huellas… Los 
pasaportes no fueron populares hasta 
la Primera Guerra Mundial, cuando se 
volvieron necesarios para viajar por 
razones de seguridad y para controlar 
la emigración. Así pues, el principio de 
los documentos de identidad como hoy 
los conocemos nace a principios del 
siglo XX. En 1977 EEUU informatiza sus 
registros en papel y poco a poco se fue-
ron incorporando otros métodos como 
el reconocimiento facial, del ADN, de la 

mano, del iris y del habla1. 
Cabe destacar que países como EEUU, 
Nueva Zelanda o Inglaterra no utilizan 
documento de identidad, ya que se sir-
ven del pasaporte, tarjetas de crédito o 
carnets de conducir para identificarse. 

La doctora en sociología Carmen 
Romero Bachiller cuenta en su artículo 
Documentos y otras extensiones proté-
sicas, o como apuntalar la “identidad” 
entiende los documentos de identidad 
como ordenamientos sociales y estra-
tegias políticas condensados converti-
dos en aduanas burocráticas. 
“Los documentos de identidad se 
presentan como instancias estabiliza-
das e institucionalizadas que tratan de 
garantizar la identidad, esto es, que la 
persona poseedora de un documento 
pueda ser en todo momento recono-
cida sobre la base de los parámetros 
registrados en el mismo […]. Al tiempo 
reconoce la transformación y el cam-
bio, por lo que se fuerza su renovación 
y actualización cada cierto tiempo 
[…]. Se podría decir entonces, que son 
producto de la simplificación contex-
tualizada […]”. 

Los elementos recogidos en los do-
cumentos de identidad son pues los 
aspectos relevantes para identificar a 
alguien en el ámbito estatal o poli-
cial. Nos ordenan por cuestiones de 
nombre, edad, género, parentesco, 
origen geográfico, pertenencia nacional 
y rostro. Mas estas categorías son tan 
enormemente reducidas que resultan 
inútiles para captar nuestra compleji-
dad variable. Según Michael Serres “El 
documento de identidad solo incluye 
dos o tres de nuestras adscripciones, 
entre las que nos acompañarán toda la 
vida, porque seguiremos siendo varón 
o mujer o hijo de nuestra madre. Esta 
pobreza lógica roza la miseria, pues en 
realidad nuestra identidad auténtica 
se detalla, y sin duda se pierde, en una 
descripción de la infinita virtualidad de 
estas categorías, que cambian sin cesar 

1 Luis J. Polanco. ¿Tú quién eres? 
Identidad en el mundo digital en EHPLUS. 
10 de julio de 2022

con el tiempo real de la existencia”2. 

De otra forma, se incluye una fotogra-
fía del rostro de la persona. En este 
se condensan múltiples elementos de 
reconocimiento racializados y gene-
rizados (color de la piel y del cabello, 
aspecto externo masculino o femenino, 
etc) que promete una identidad trans-
parente, clara e inmediata. Esto rompe 
con las dos finalidades del retrato que 
mencionamos inicialmente, estas son, 
mostrar de la manera más objetiva po-
sible el rostro y los rasgos de la persona 
u objeto representado y plasmar la 
psicología del modelo. 
El documento de identidad no cumple 
completamente con dichos objetivos. 
Este no acepta ninguna expresión que 
no sea neutra o sonriente, vetando así 
la exteriorización de la personalidad de 
cada ser. Asimismo, el fondo ha de ser 
blanco, la cara tiene que estar descu-
bierta, no se pueden llevar peinados ni 
maquillajes extravagantes y debe haber 
buena iluminación para que se identifi-
que fácilmente el rostro de la persona3.

En conclusión, la “identidad” va más 
allá de los “documentos” que supues-
tamente la contienen, ya que estos son 
incapaces de encerrar los recuerdos, 
las emociones, las inclinaciones, etc. 
que encierran las identidades.

2 Michel Serres. Atlas. Madrid: 
Editorial Cátedra; 1995.
3 Carmen Romero Bachiller. 2008. 
Documentos y otras extensiones protésicas, 
o como apuntalar la “identidad”. Madrid: 
UCM; 20 de abril de 2009.
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Imagen 2. Libro de censo de Bergara

Imagen 5. Foto de Libro bautismo murillo
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Objetivos
anteproyecto
Ante este análisis decidimos crear 
documentos de identidad a personas, 
animales y objetos a modo de burla, 
creando un mural de retratos e identi-
dades erróneas. Volviendo a la idea del 
inicio, utilizamos el carnet de identidad 
como soporte, ya que es la herramien-
ta perfecta para satirizar esa incohe-
rencia entre lo que asegura el DNI y lo 
que realmente comprende.

Pensamos en ordenarlos de distintas 
maneras: por fechas, por poder, por 
fama, etc. Lo que está claro es que lo 
visualizamos como un cuadrado/rec-
tángulo gigante en la pared, llena de 
documentos de identidad. Considera-
mos que este es el mejor planteamien-
to porque es imparcial,  formal, sin 
adornos, simulando la seriedad de un 
documento de esa índole. Esa seriedad 
contrasta con el propósito de mofa. 

Cabe destacar que seguimos pensando 
e indagando, no visualizamos aún el 

resultado final. Por ello, la materializa-
ción puede estar sujeta a cambios y su-
gerencias. Por ejemplo, hacer algo más 
a mayores de las tarjetas o integrar al 
espectador. 

Nuestro objetivo es provocar la re-
flexión del público, que razone sobre el 
retrato de un documento propio y vi-
talicio que dice identificarte. Todo ello 
desde el sarcasmo y la exageración. 

Imagen de creación propia alterando un 
DNI.
Imagen espacio digital creado para visuali-
zar el resultado.
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Desarrollo
Transversal
El primer paso al desarrollar el pro-
yecto fue decidir qué tipo de perfiles 
queríamos utilizar. Decidimos que la 
historia ha sido fundamental a la hora 
de desarrollo de ideas, así que parti-
mos de poner varios sujetos de cada 
época histórica. No obstante, no solo 
hemos puesto retratos de personas, 
sino también de animales y objetos, 
dándoles identidad propia o tomando 
la identidad de sus portadores. Esto se 
debe a que la sociedad tiende a ideali-
zar tanto a artistas y personajes públi-
cos que todo lo relacionado con ellos 
se convierten en reliquias, dándole a 
sus pertenencias un valor simbólico no 
proporcional al valor del objeto en sí.

En cierta manera, también nos gustaría 
ridiculizar la idea eurocentrista del arte, 
que es el tipo de arte conocemos bien 
por ser el único que hemos estudiado. 
Debido a esto, todas las obras que he-
mos elegido son originarias de Europa 
o de países conquistadores. No hay 
obras de culturas colonizadas u oprimi-
das, ya que eso cambiaría el plantea-
miento. Así pues, las nacionalidades en 
concreto son: griega, española, egipcia, 
italiana, neerlandesa, francesa, rusa, 
portuguesa, “vasca”, estadounidense, 
noruega, danesa y alemana, aunque 
algunas de estas no coincidan con la 
verdadera. 
 
Las identidades que hemos inventado o 
modificado, como hemos dicho antes, 
varían de épocas: desde la Edad de 
Piedra en las Cuevas de Altamira hasta 
la actualidad con Robert Rauschenberg. 
No son proporcionales las cantidades 
de DNIs de cada período, ya que nues-
tro conocimiento sobre las entidades 
tampoco lo es. Refleja el interés y edu-
cación que hemos recibido sobre cada 
era. Hemos de añadir que tampoco 
hemos dado importancia a que fueran 
proporcionales, hemos ido añadiendo 
y quitando personajes según nuestras 
ocurrencias, aunque hemos intentado 

hacerlo equilibrado sin dar relevancia 
al orden cronológico. 

Queremos reflejar que el retrato es 
la manera más inmediata de relacio-
nar el documento de identidad con la 
persona correspondiente. Si la foto no 
coincide con el rostro de la persona, 
puede dar pie a confusiones. Hemos 
hecho burla de esa situación, ponien-
do obras que se parecen a personajes 
públicos, como por ejemplo el retrato 
de Gertúlio Vargas, político brasileño 
con gran parecido respecto al dictador 
español Francisco Franco.

Además, se ha utilizado la cultura pop 
para diatribar o hiperbolizar a perso-
najes.  El trabajo está lleno de referen-
cias de la cultura pop actual, como el 
suicidio del cantante Kurt Cobain; pero 
también se surte de jergas más clásicas 
de la cultura popular. Por ejemplo, el 
monje ruso Rasputin tuvo gran influen-
cia en la alta sociedad rusa del primer 
tercio del siglo XX, mas hoy en día es 
mayormente conocido por su promis-
cuidad. El hecho de que se conserve 
su miembro viril afirma cómo ideali-
zamos hasta el punto de que creemos 
que los objetos tienen el mismo valor 
que posee la persona. Por ello, hemos 
querido satirizarlo mediante un juego 
de palabras que se utiliza en la jerga 
popular. 

Nos valemos de la cultura del meme 
y del humor de la Generación Z para 
componer la sátira. Consecuentemen-
te, algunas de las bromas y juegos de 
palabras pueden pasar desapercibidas 
por generaciones mayores.
Al hilo, hemos intentado quitarle el 
peso de la melancolía histórica. Somos 
conscientes de  la importancia del rela-
to histórico y el respeto que se merece 
todo aquello que construyó el presente 
en el que vivimos. Con todo, creemos 
que la idealización de cualquier ser en 
el pasado o presente es errónea, ya 
que cuando morimos todo lo que que-
da es el relato que construyen los vivos 
y la realidad puede ser manipulada 
fácilmente. De esa incertidumbre parti-
mos en este trabajo, de la no existencia 

Imágenes del la recopilación de obras en la 
página web Milanote
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de ninguna certeza. Por eso nos hemos 
dado la libertad de hacer humor desde 
nuestra propia frustración.

Que nuestra obra se nutra de las 
nuevas tecnologías contrasta con los 
soportes clásicos de las obras pictóricas 
y escultóricas. El internet ha sido una 
herramienta fundamental a la hora de 
buscar información y documentarnos 
sobre la historia del documento de 
identidad o elegir las piezas de distintas 
épocas. Otra clave para el desarrollo 
del proyecto fue Photoshop, programa 
que utilizamos para diseñar los DNIs. 
De la misma empresa tratamos con 
Indesign para maquetar la memoria. 
Picsart nos permitió hacer bocetos rá-
pidos de los carnets y de la distribución 
del espacio con el móvil. 

Diseñar un documento de identidad 
que nos permitiese fluctuar entre la 
verosimilitud y la sátira ha sido difícil. 
Después de buscar y comparar do-
cumentos de identidad de diferentes 
países sacamos sus características co-
munes: colores, formas, tamaños, con-
tenido… [fotos dnis de otros países]. 
Hemos añadido líneas curvas para dar 
la sensación de fondo de seguridad, a 
pesar de que no llegamos a tecnicismos 
como imágenes de láser cambiantes o 
la microescritura ya que la finalidad no 
es falsificar sino parodiar. 
El color ha sido algo muy complicado 
de decidir porque no teníamos ningún 
color de bandera para utilizarlo de 
base. Necesitábamos un color bastante 
neutro, que transmitiese tranquilidad 
y que fuese relativamente formal. En 
cambio, el título tenía que ser algo 
más agresivo, que llamase la atención 
y que destacara encima del fondo. Por 
consiguiente, elegimos un azul cian 
para el fondo y un rojo mora para el 
título. Los subtítulos donde se requiere 
la información van en negro y en ma-
yúscula, con la tipografía más parecida 
a la del original posible; mientras que 
el contenido rellenado es de la misma 
tipografía pero es minúscula. Ya que las 
piezas son de diferentes nacionalidades 
optamos por suprimir banderas y aña-
dir, en cambio, una bola del mundo . 

El soporte que hemos elegido para 
hacer los carnets ha sido un papel de 
240g con una plastificación para pro-
porcionar dureza, dando más aparien-
cia de tarjeta real. El formato usado 
ha sido el tamaño real de los DNIs, es 
decir, 85,6 mm x 53,98 mm. 

El proyecto ha variado mucho en las 
dos semanas de producción. Hemos 
descartado algunas propuestas y añadi-
do otras según escuchamos la opi-
nión de los compañeros y de algunos 
profesores. 
Desde enero hasta las dos semanas 
propias del transversal nos dedicamos 
a recopilar obras y sus fichas técnicas 
en excel y milanote. Hasta que em-
pezaron las dos semanas propias del 
transversal en el espacio T4 las ideas 
no tomaron forma. Así bien, tuvimos 
propuestas diferentes y pruebas falli-
das que modificaron el diseño original. 
Así pues, esta primera semana una 
parte del equipo estuvo destinada a 
editar todos los documentos otra vez 
con la nueva plantilla y otra parte a 
crear más perfiles, pues consideramos 
que habíamos ideado una cantidad 
insuficiente. 
La decisión de maquetar un pequeño 
catálogo donde ver las obras origina-
les completas con su ficha técnica nos 
surgió durante el proceso de creación 
de las tarjetas, ya que en sus corres-
pondientes DNIs su retrato estaba 
recortado y en blanco y negro. En un 
primer momento, el catálogo constaba 
de 36 páginas y estaría impreso en un 
tamaño un poco más pequeño que un 
A4 y expuesto en una mesa al lado de 
los documentos. No obstante, determi-
namos hacerlo en digital mejor que el 
físico y que se pudiesen ver las piezas 
mediante un código QR.

Una vez finalizada la edición de los DNI, 
en la segunda semana realizamos la 
materialización. Se discutió su soporte 
y varias opciones de impresión. Nues-
tra elección final fue la impresión de 
las láminas en A3 en la reprografía que 
nos proporcionó la facultad a causa de 
nuestro presupuesto ajustado y tiempo 

Imagen 1. Recopilación de Documentos de 
Identidad de distintos países.
Imagen 2. Excel con la información del 
contenido de nuestro DNI.
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Imagen 1. Primer borradir del DNI.
Imagen 2. Bocetos del diseño en Picsart.
Imagen 3. Ejemplo DNI final.
Imagen 4. Propuesta de distribuciñon de los DNIs en la pared expositiva.
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limitado. 
A la vez que la impresión se llevaba a 
cabo, estuvimos preparando el espacio 
que íbamos a utilizar. Debido a las 
dimensiones reducidas que ocupa 
nuestro trabajo y las proporciones de 
las paredes, decidimos que la obra iría 
en el espacio más estrecho. Pintamos 
esa pared de blanco para proporcio-
nar cierta uniformidad, ya que estaba 
bastante sucia. En la pared más grande 
pintaríamos el título “DNI” y su signifi-
cado en el mismo granate del título de 
la tarjeta. 

Durante este tiempo tuvimos una lluvia 
de ideas y cambiamos bastante la es-
cenografía. Pensamos que el proyecto 
necesitaba llegar a la gente median-
te la participación activa en la obra. 
Hubo distintas ocurrencias: performar 
un espacio real de creación de DNIs, 
vestirnos de funcionarios o de poli-
cías, escribir una explicación corta del 
proyecto en la pared más grande junto 
a las siglas DNI,  poner distintas fotos 
de obras para que la gente le crease la 
identidad, dejar DNIs editados en dife-
rentes localizaciones de la facultad para 
que la gente los encontrase, grabar la 
reacción y ponerlo el día de la exposi-
ción, poner plantillas del documento 
inventado en blanco para que la gente 
lo rellene y ponerlo junto a los nuestros 
en la pared…

Finalmente, el último cambio decisivo 
fue poner plantillas de DNIs en blanco 
para que la gente  se crease su iden-
tidad mediante rotuladores perma-
nentes de color negro. Esto requirió 
que dichos documentos fueran de dos 
caras y más firmes que las de la pared. 
Entonces, pensamos en cómo debería 
de ser la parte trasera. Concluimos que 
aunque no era necesario cambiar el 
tono irónico que utilizamos en los otros 
DNIs, pero sí que necesitaba un poco 
de seriedad para que la gente enten-
diese lo que pretendíamos que hicieran 
con esas tarjetas. Decidimos poner: 
“Este documento es único, personal e 
intransferible. Sólo válido si el retrato 
te identifica”. Además, cambiamos el 

domicilio, el lugar de nacimiento y el 
nombre de los padres por redes socia-
les y el número de teléfono.

Por último, nos gustaría explicar la 
razón de la elección del título del pro-
yecto: “Documento Nocional de Iden-
tidad”. En primer lugar, las obras son 
de diferentes nacionalidades y nuestro 
documento es de carácter internacio-
nal. Por otro lado, el término “noción” 
designa un conocimiento elemental, 
una idea general que se tiene de algo, 
como el contenido del documento de 
identidad. 

Imagen 1. Código QR del catálogo.
Imagen 2. Pruba digital de la tipografía en 
la pared.
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Imagen del proceso de escritura en la 
pared.
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Imagen del proceso de adhesión de las 
tarjetas.
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Imagen del proceso de adhesión de las 
tarjetas.
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Composición final de los DNIs.



Resultados
Transversal
Con el fin de ver el impacto de nuestro 
trabajo, el día anterior a la exposición 
llamamos a compañeros y profesores 
para que viniesen a verlo. Sí es cierto 
que al principio hubo dudas de qué 
hacer con el carnet, puesto que no es-
taba indicado si se podía llevar o pegar 
a pesar del rollo de cinta. Sin embargo, 
cuando empezó a haber más y más 
DNIs en la pared ya no hubo titubeo. 
Asimismo, a lo largo de la mañana de 
la presentación varias personas se acer-
caron al proyecto y participaron. 

En ambos casos sucedió que los parti-
cipantes continuaron con la sátira en 
lugar de representarse con rigurosi-
dad en sus carnets. Nos encontramos 
con diversos ejemplos: suplantación 
de identidad, vacile, caricaturización, 
idiomas inventados… Esto nos hizo 
pensar que pudimos haber ingeniado 
algo a mayores para ampliar y/o incitar 
nuestra reflexión en las personas, ya 
que a simple vista pudo parecer que 
nuestro proyecto no era más que una 
broma que no iba más allá de reírse de 
la historia.

La explicación oral, dejando al lado el 
desasosiego del momento, fue clara 
y concisa. El código QR que estaba en 
primer plano ayudó a que el tribu-
nal viese la obra más de cerca sin la 
necesidad de levantarse. Algunos de 
los miembros también se animaron a 
participar. 

Habría estado mejor que se hubiese 
dejado la obra expuesta más tiempo y 
permitir el acceso a más personas. Al 
fin y al cabo, la respuesta de los pre-
sentes en la muestra estaba sesgada 
ya que conocían nuestro proyecto y su 
finalidad de antemano. 

Tuvimos la impresión de que esa limita-
ción causó que la gente no se parase lo 
suficiente a examinar los documentos 

y tampoco para escanear el QR del 
catálogo.
No podemos asegurar que se haya 
cumplido completamente nuestro 
objetivo, puesto que queríamos lograr 
principalmente una introspección que 
solo podía tener lugar dentro de cada 
individuo. En base a las resoluciones 
de los carnets de los participantes 
supusimos que había tenido lugar una 
pobre ponderación. A lo mejor la burla 
fue demasiado excesiva que opacó la 
complejidad y seriedad que también 
queríamos transmitir. 

Fotos del conjunto final.
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Imagen de personas participando en el 
proyecto.Fotos del conjunto final.
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Imagen de personas participando en el proyecto.
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Imagen de la obra final después de la intervención del público.
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Imagen de la obra final después de la intervención del público.
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Detalles de la obra final después de la intervención del público.
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