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TRABAJO TRANSVERSAL

El trabajo transversal consiste en la
realizacién de un trabajo original donde
se manifiesten los conocimientos

y las habilidades adquiridas en las
asignaturas desarrolladas a lo largo del
afio académico.

Curso: 2022-2023

Grupo: 6

Asignaturas:

Fundamentos del Color y la Pintura
Historial del Arte Moderno
Fundamentos del Dibujo

Escultural

Tecnologias de la Imagen |

INTEGRANTES

Ane Ortiz Telleria

ACTIVIDAD

Maquetacion del documento, busque-
da de imagenes. Desarrollo de ideas y
objetivos del proyecto.

Planificacién del DNI.

Alda Alvarez Pazos

ACTIVIDAD

Redaccion y revisiéon de la memoria.
Desarrollo de ideas y objetivos del
proyecto.

Planificacién del DNI.

g? DEPARTAMENTO DE PINTURA
Universitat Politecnica de Valéncia

Felicidad Ibaiiez Ledn
ACTIVIDAD

Disefio de la representacién de la idea.

Desarrollo de ideas y objetivos del
proyecto.
Disefio DNI.

LI Xu Garcia Cano

ACTIVIDAD

Desarrollo de ideas y objetivos del
proyecto.

Disefio DNI.

d DEPARTAMENT
D'ESCULTURA

Alaia Azkue Etxabe

ACTIVIDAD

Redaccion de la memoria.
Maquetacion.

Desarrollo de ideas y objetivos del
proyecto.

Planificacion del DNI.
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Departamento de Comunicacién Audiovisual
Documentacioén e Historia del Arte
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Propuesta
inicial =

La amplitud del retrato como tema nos
resulté abrumadora, tardando asi mas
de lo esperado en tomar un punto de
partida para el trabajo.

En primera instancia pensamos en ha-
cer un analisis lo mas objetivo posible
sobre la historia del retrato, esto es,
un retrato del retrato como sujeto pic-
térico. Con todo, veiamos muy literal
y poco interdisciplinar una recreacion
meramente pictdrica, asi bien, des-
echamos pronto esa propuesta.

El vinculo que se forma en el imagina-
rio social entre la identidad y el retrato
nos hizo reflexionar. El proyecto tomod
otro camino. Esta nueva iniciativa se
apoyaba en la disociacion entre la iden-
tidad y el retrato. Asi pues, pensamos
en ejemplos en los que el retrato no
definia a la persona u objeto retratado.
En la prehistoria ya nos encontramos
“retratos” con las esquematicas pintu-
ras rupestres relacionadas con rituales
y las Venus paleoliticas con pechos y
caderas exagerados al vincularse con la
fertilidad. No obstante, en el Antiguo
Egipto los retratos estaban ligados

al poder y la religion, primando las
representaciones de dioses idealiza-
dos. Desde esa época ya se trataba

el canon de belleza y el retrato como
propaganda. En la Antigua Grecia los
retratos no cuentan con el hieratismo
egipcio, aunque su naturalismo esté
idealizado y no plasme, en un primer
momento, los rasgos individuales del
sujeto. Ellos también buscaban la
belleza, armonia y proporcionalidad,
pero en la representacion de los dioses
y héroes de su mitologia. Por otro lado,
los romanos tenian una concepcién
similar, representando en sus retratos a
los victoriosos militares y emperadores
que subrayan la grandeza del imperio.
En la Edad Media el monopolio del
cristianismo hizo imposible otra repre-
sentacion que no fuesen las idealizadas
escenas biblicas, siendo este género

apenas inexistente. Con todo, en el
Renacimiento la figura humana vuelve
a ser protagonista, teniendo un auge
el retrato burgués plagado de simbo-
los. Esta popularidad, que también se
continuaria en el Barroco, iria cada vez
mas ganado expresividad, realismo y
naturalismo®.

Como podemos ver, todas estas re-
presentaciones estan restringidas y no
recogen o recogen vagamente cémo
eran los retratados. En otras palabras,
no cumplen con la finalidad del retrato,
entendiendo este por definicién como
la descripcion de las cualidades fisicas
y/o morales de una persona?.

También cabe mencionar que en la
fotografia el género del retrato tuvo y
tiene una gran extensién, pues capta la
realidad tal cual es ademas de catali-
zar recuerdos y emociones. Aunque

el photoshop pueda ser muy util para
reforzar las caracteristicas del sujeto,

si se usa excesivamente acaba por
corromper la realidad?.

Por otra parte, jugamos con la idea de
los rostros sin identidad y las identida-
des sin rostros. Por ejemplo, aunque no
se conoce la identidad de la Gioconda
a ciencia cierta, es una de las mujeres
retratadas mds conocidas del mundo.
Podemos deducir que, por la fama

que ha logrado el cuadro, la identidad
de Leonardo Da Vinci (en el imagina-
rio social) se encuentra en esa mujer
desconociday, a su vez, la identidad de
la mujer se encuentra en el artista. La
sociedad otorga “identidad” muy dis-
torsionadas segun la riqueza, la fama,
la belleza, el talento, el poder etc. Es
por ello que en algunas obras artisticas
los protagonistas son conocidos no por
su ser, sino por la identidad recibida

1 David Vazquez Couto. Retrato:
imagen del hombre y origen del arte. Sala-
manca: USAL; 13 de agosto de 2021.

2 Real Academia Espafiola. Retrato
en Diccionario de la lengua espafiola.
3 Juan Miguel Sanchez Vigil, Belén

Fernandez Fuentes. La fotografia como
documento de identidad. Madrid: UCM; 4
de julio de 2005.

mediante la masa o aquellos que tie-
nen la capacidad de determinar como
seran conocidos o si seran olvidados.

«No existe ningun autorretrato mio. No
me interesa mi propia persona como
«motivo del cuadro», sino mds bien
otras personas [...]. Estoy convencido
de que como persona no soy especial-
mente interesante. [...]. Quien quiera
saber algo sobre mi como artista, que
es lo unico digno de atencion, deberd
contemplar atentamente mis cuadros
e intentar inferir de ellos qué soy y qué
quiero» Gustave Klimt*.

Dejando de lado todas estas reflexiones
gue no nos estaban llevando a ningtn
lado mas que a filosofar, sacamos en
limpio que podiamos enfocar el proyec-
to hacia el concepto de la identidad.
Dicha palabra nos remitié directamente
al DNI, pues lleva ese vocablo en sus
siglas. La eleccion no podia ser mas
acertada, pues relne la relacion entre
identidad y el retrato en un mismo
concepto.

Sin embargo, el DNI es un documento
que resulta irdnico porque no contiene
nuestra identidad completa, funciona
como una simple identificacién para
que el Estado nos registre como perte-
necientes a este. Esta contradiccién nos
sugirié hacer una satira entre el retrato
del DNl y la identidad real®.

Para materializar la idea pensamos en:
cambiar la identidad de personajes o
cuadros histéricos muy conocidos por
otros como esclavos o amas de casa;
ridiculizar la identidad que les ha dado
la historia (ej: Cristobal Colon el mayor
genocida de la historia, Mona Lisa el
rostro anénimo mas conocido de la
historia, etc); o dar otra identidad a
personas que comparten rasgos comu-
nes (ej: llamar a Owen Wilson Jesus
Calleja). También pensamos crear iden-

4 Gustav Klimt en una entrevista

con Berta De ZuckerkandI-Szeps en 1905.
5 Direccion Nacional de Promo-

cidn y Fortalecimiento para el Acceso a la
Justicia. Documento Nacional de Identidad:
Conocé y ejercé tus derechos. Argentina:
Ediciones SAlJ; mayo de 2022
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NOTA: Las imagenes siguientes, al ser tan
conocidos hemos obviado referenciar su
catalogacion.
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voornamen/ given names
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handtekening/ signature 02 AUG/AUG 2031

Uincene 123456
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Iméagenes de creacién propia y editadas mediante Adobe Photoshop por Aida Alvarez, Ane Ortiz y Alaia Azkue.



tidades de personas cuyas existencias
no hayan sido archivadas, es decir, que
histéricamente no son conocidas (ej:
personas que trabajaron construyendo
iglesias y catedrales, esclavos, mujeres
que lucharon sin reconocimiento). Con
todo, se alejaba completamente del
afan de burla.

Asi pues, de forma general nuestra idea
se condensa en hacer documentos de
identidad a retratos conocidos o signi-
ficativos de la historia del arte, creando
una identidad o quitando la que se les
ha concedido. Pondriamos las carac-
teristicas comunes que “definen” a la
persona acompafado de su retrato.

Referentes
No pudimos encontrar ningun pro-
yecto artistico relativo al DNI, solo
exhibiciones de caracter pedagdgico.
Entre estas estan el “75 aniversario del
DNI” del Museo Casa de la Moneda*

o la exposicion “DNI blanquiazul” del
Club Deportivo Tenerife?. Después del
poco éxito en la pesquisa de obras
propiamente relacionadas con el DNI,
buscamos trabajos con pasaportes,
tarjetas y carnets, obteniendo el mismo
resultado.

Teniamos claro que ibamos a trabajar
con una gran cantidad de fotografias,
por lo tanto, pasamos a investigar
acerca de recopilaciones de fotos y sus
propuestas de activacion. El primer
proyecto de interés que advertimos fue
de Lev Manovich y Jeremy Douglass,
publicado en Flickr en 2009. Se trata
de un repertorio de las portadas de
todos los niumeros de la revista Time,
publicados desde el primer numero

en 1923 hasta el verano de 2009. Las
4535 cubiertas aparecen en orden de
publicacién, dispuestas de izquierda a
derecha y de arriba a abajo y siguiendo
una serie de patrones histdricos3.

La propuesta de activacion del pro-
yecto “Katalog” de Barbara Iweins nos
ayudd a madurar el proyecto, acotando
el terreno y estableciendo el producto
definitivo que queremos realizar para
este trabajo. Para Barbara los objetos
que la rodean son puntos de referencia
estables. Asi, durante cuatro afios fue
de cajon en cajon fotografiando y clasi-
ficando toda su casa. Ella reflexiona so-
bre la busqueda de la felicidad material
y las posesiones como fuente de placer.
Asi pues, enfocamos el transversal en

1 Museo Casa de la Moneda. Identi-

dad, Seguridad y Servicio. Espaia.
2 vvvwvClub Deportivo Tenerife. La

Exposicién ‘DNI Blanquiazul’ llega al Circulo
de Amistad XII de Enero. Tenerife; 8 de
marzo de 2022

3 Lev Manovich, Jeremy Douglass.
Timeline. 25 de septiembre de 2009

retratar objetos que representen a
personas*.

No solo indagamos en internet, pues
también acudimos a exposiciones. En
primera instancia fuimos al Museo de
Bellas Artes de Valencia, donde habia
una muestra sobre el valor del retra-
to durante la Edad Moderna llamada
Anima. Se organizé en seis seccio-

nes: cuerpo y alma, pasado y futuro,
comunidad e individuo, nosotras y el
recuerdo, muerte y olvido y fama y
memoria. Entre estos dos ultimos habia
una seccion aparte llamada “Retratos
de nadie, recuerdos perdidos” que fue
de especial interés. Nos hizo reflexio-
nar sobre como existen retratos de
burgueses cuyo nombre se desconoce,
independientemente de ser la obra
mas 0 menos conocida.

Otra exhibicion de interés fue “Cddigo
y algoritmos. Sentido en un mundo
calculado” de Espacio Fundacion Tele-
fénica de Madrid. En ella descubrimos
diferentes artistas que trabajaban con
la seleccidn y coleccién de fotografias.
Mushon Zer-Aviv es uno de ellos con
“The Normalizing Machine”. Se trata de
una instalacidn interactiva cuyo objeti-
vo es identificar y analizar la imagen de
cada participante, sefialando quién se
ve mas normal en base a participantes
registrados previamente®. Lo interesan-
te para nosotros es la materializacion

Y puesta en escena de su idea, pues el
formato se asemeja al del DNI.

En la misma exposicién también habia
otros ejemplos menos relevantes de
series de fotos, como es el caso de
“Cloud Face” de Shinseungback Kim-
yonghun o “From ‘Apple’ to ‘Anomaly’
(Pictures and Labels)” de Trevor Paglen.
Investigando a este Ultimo artista ave-
riguamos otras instalaciones de series
de fotos muy sugerentes para nuestro
producto final.

4 Barbara Iweins. Katalog. 7 de julio

de 2022
5 Espacio Fundacién Telefénica. Co-

digo y algoritmos. Sentido en un mundo cal-
culado. Madrid; 25 de octubre de 2022
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Imagenes de la obra de Barbara Iweins
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Desarrollo
anteproyecto :=

La manera de identificar a las personas
hoy en dia en casi todo el mundo es
mediante un Documento de Identidad
(salvo paises que tienen otros méto-
dos de identificacién con la misma
funcidn). Sin él, juridicamente una
persona no puede probar su identidad
ni ejercer otros derechos y libertades
fundamentales.

Mirandolo desde una perspectiva histé-
rica, tener a la sociedad identificada de
alguna manera no es algo nuevo. Antes
de que se inventase el papel o la escri-
tura, las joyas o tatuajes servian como
formas de identificacién. Después de la
invencioén de estas y sus posteriores los
avances, la identificacion evoluciond
de los simbolos fisicos y marcas en la
piel a la palabra escrita. Por ello, en el
3800 a.C. durante el Imperio Babildnico
el gobierno ya recopilaba informa-

ciéon personal de los ciudadanos. Mas
adelante, el Imperio Romano disefiaria
rigurosos sistemas de recopilaciéon de
datos personales de los ciudadanos,
creando numerosos documentos como
la carta de nacimiento o titulos de
terratenientes. Sin embargo, se podria
establecer el nacimiento del pasaporte
en la Edad Media, especificamente

en 1414 en Inglaterra cuando el rey
Enrique los cred para garantizar la
seguridad del ciudadano en un pais
vecino. A partir de siglo XIX ocurren

la mayoria de avances: archivos con
numero Unico, fotos, huellas... Los
pasaportes no fueron populares hasta
la Primera Guerra Mundial, cuando se
volvieron necesarios para viajar por
razones de seguridad y para controlar
la emigracion. Asi pues, el principio de
los documentos de identidad como hoy
los conocemos nace a principios del
siglo XX. En 1977 EEUU informatiza sus
registros en papel y poco a poco se fue-
ron incorporando otros métodos como
el reconocimiento facial, del ADN, de la

mano, del iris y del habla®.

Cabe destacar que paises como EEUU,
Nueva Zelanda o Inglaterra no utilizan
documento de identidad, ya que se sir-
ven del pasaporte, tarjetas de crédito o
carnets de conducir para identificarse.

La doctora en sociologia Carmen
Romero Bachiller cuenta en su articulo
Documentos y otras extensiones proteé-
sicas, o como apuntalar la “identidad”
entiende los documentos de identidad
como ordenamientos sociales y estra-
tegias politicas condensados converti-
dos en aduanas burocraticas.

“Los documentos de identidad se
presentan como instancias estabiliza-
das e institucionalizadas que tratan de
garantizar la identidad, esto es, que la
persona poseedora de un documento
pueda ser en todo momento recono-
cida sobre la base de los pardmetros
registrados en el mismo [...]. Al tiempo
reconoce la transformacion y el cam-
bio, por lo que se fuerza su renovacion
y actualizacion cada cierto tiempo

[...]. Se podria decir entonces, que son
producto de la simplificacion contex-
tualizada [...]".

Los elementos recogidos en los do-
cumentos de identidad son pues los
aspectos relevantes para identificar a
alguien en el ambito estatal o poli-
cial. Nos ordenan por cuestiones de
nombre, edad, género, parentesco,
origen geografico, pertenencia nacional
y rostro. Mas estas categorias son tan
enormemente reducidas que resultan
inutiles para captar nuestra compleji-
dad variable. Segiin Michael Serres “E/
documento de identidad solo incluye
dos o tres de nuestras adscripciones,
entre las que nos acompafaradn toda la
vida, porque sequiremos siendo varon
o0 mujer o hijo de nuestra madre. Esta
pobreza l6gica roza la miseria, pues en
realidad nuestra identidad auténtica
se detalla, y sin duda se pierde, en una
descripcion de la infinita virtualidad de
estas categorias, que cambian sin cesar

1 Luis J. Polanco. ¢Tu quién eres?
Identidad en el mundo digital en EHPLUS.
10 de julio de 2022

con el tiempo real de la existencia”?.

De otra forma, se incluye una fotogra-
fia del rostro de la persona. En este

se condensan multiples elementos de
reconocimiento racializados y gene-
rizados (color de la piel y del cabello,
aspecto externo masculino o femenino,
etc) que promete una identidad trans-
parente, clara e inmediata. Esto rompe
con las dos finalidades del retrato que
mencionamos inicialmente, estas son,
mostrar de la manera mas objetiva po-
sible el rostro y los rasgos de la persona
u objeto representado y plasmar la
psicologia del modelo.

El documento de identidad no cumple
completamente con dichos objetivos.
Este no acepta ninguna expresién que
no sea neutra o sonriente, vetando asi
la exteriorizacién de la personalidad de
cada ser. Asimismo, el fondo ha de ser
blanco, la cara tiene que estar descu-
bierta, no se pueden llevar peinados ni
maquillajes extravagantes y debe haber
buena iluminacidn para que se identifi-
que facilmente el rostro de la persona®.

En conclusidn, la “identidad” va mas
alla de los “documentos” que supues-
tamente la contienen, ya que estos son
incapaces de encerrar los recuerdos,
las emociones, las inclinaciones, etc.
gue encierran las identidades.

2 Michel Serres. Atlas. Madrid:
Editorial Catedra; 1995.
3 Carmen Romero Bachiller. 2008.

Documentos y otras extensiones protésicas,
o0 como apuntalar la “identidad”. Madrid:
UCM; 20 de abril de 2009.
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Imagen 2. Libro de censo de Bergara

Imagen 5. Foto de Libro bautismo murillo
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Objetivos
anteproyecto :=

Ante este analisis decidimos crear
documentos de identidad a personas,
animales y objetos a modo de burla,
creando un mural de retratos e identi-
dades errdéneas. Volviendo a la idea del
inicio, utilizamos el carnet de identidad
como soporte, ya que es la herramien-
ta perfecta para satirizar esa incohe-
rencia entre lo que asegura el DNl y lo
gue realmente comprende.

Pensamos en ordenarlos de distintas
maneras: por fechas, por poder, por
fama, etc. Lo que esta claro es que lo
visualizamos como un cuadrado/rec-
tangulo gigante en la pared, llena de
documentos de identidad. Considera-
mos que este es el mejor planteamien-
to porque es imparcial, formal, sin
adornos, simulando la seriedad de un
documento de esa indole. Esa seriedad
contrasta con el propdsito de mofa.

Cabe destacar que seguimos pensando
e indagando, no visualizamos aun el

resultado final. Por ello, la materializa-
cién puede estar sujeta a cambios y su-
gerencias. Por ejemplo, hacer algo mas
a mayores de las tarjetas o integrar al
espectador.

Nuestro objetivo es provocar la re-
flexién del publico, que razone sobre el
retrato de un documento propio y vi-
talicio que dice identificarte. Todo ello
desde el sarcasmo y la exageracion.

Imagen de creacion propia alterando un
DNI.

Imagen espacio digital creado para visuali-
zar el resultado.
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Imdgenes del la recopilacion de obras en la
pagina web Milanote

Desarrollo
Transversal =

El primer paso al desarrollar el pro-
yecto fue decidir qué tipo de perfiles
queriamos utilizar. Decidimos que la
historia ha sido fundamental a la hora
de desarrollo de ideas, asi que parti-
mos de poner varios sujetos de cada
época histdrica. No obstante, no solo
hemos puesto retratos de personas,
sino también de animales y objetos,
dandoles identidad propia o tomando
la identidad de sus portadores. Esto se
debe a que la sociedad tiende a ideali-
zar tanto a artistas y personajes publi-
cos que todo lo relacionado con ellos
se convierten en reliquias, dandole a
sus pertenencias un valor simbdlico no
proporcional al valor del objeto en si.

En cierta manera, también nos gustaria
ridiculizar la idea eurocentrista del arte,
que es el tipo de arte conocemos bien
por ser el Unico que hemos estudiado.
Debido a esto, todas las obras que he-
mos elegido son originarias de Europa
o de paises conquistadores. No hay
obras de culturas colonizadas u oprimi-
das, ya que eso cambiaria el plantea-
miento. Asi pues, las nacionalidades en
concreto son: griega, espafiola, egipcia,
italiana, neerlandesa, francesa, rusa,
portuguesa, “vasca”, estadounidense,
noruega, danesa y alemana, aunque
algunas de estas no coincidan con la
verdadera.

Las identidades que hemos inventado o
modificado, como hemos dicho antes,
varian de épocas: desde la Edad de
Piedra en las Cuevas de Altamira hasta
la actualidad con Robert Rauschenberg.
No son proporcionales las cantidades
de DNIs de cada periodo, ya que nues-
tro conocimiento sobre las entidades
tampoco lo es. Refleja el interés y edu-
cacion que hemos recibido sobre cada
era. Hemos de aiadir que tampoco
hemos dado importancia a que fueran
proporcionales, hemos ido afiadiendo
y quitando personajes segin nuestras
ocurrencias, aunque hemos intentado

hacerlo equilibrado sin dar relevancia
al orden cronoldgico.

Queremos reflejar que el retrato es

la manera mas inmediata de relacio-
nar el documento de identidad con la
persona correspondiente. Si la foto no
coincide con el rostro de la persona,
puede dar pie a confusiones. Hemos
hecho burla de esa situacion, ponien-
do obras que se parecen a personajes
publicos, como por ejemplo el retrato
de Gertulio Vargas, politico brasilefio
con gran parecido respecto al dictador
espafiol Francisco Franco.

Ademas, se ha utilizado la cultura pop
para diatribar o hiperbolizar a perso-
najes. El trabajo estd lleno de referen-
cias de la cultura pop actual, como el
suicidio del cantante Kurt Cobain; pero
también se surte de jergas mds clasicas
de la cultura popular. Por ejemplo, el
monje ruso Rasputin tuvo gran influen-
cia en la alta sociedad rusa del primer
tercio del siglo XX, mas hoy en dia es
mayormente conocido por su promis-
cuidad. El hecho de que se conserve

su miembro viril afirma cdmo ideali-
zamos hasta el punto de que creemos
que los objetos tienen el mismo valor
gue posee la persona. Por ello, hemos
querido satirizarlo mediante un juego
de palabras que se utiliza en la jerga
popular.

Nos valemos de la cultura del meme

y del humor de la Generacién Z para
componer la satira. Consecuentemen-
te, algunas de las bromas y juegos de
palabras pueden pasar desapercibidas
por generaciones mayores.

Al hilo, hemos intentado quitarle el
peso de la melancolia histérica. Somos
conscientes de la importancia del rela-
to histdrico y el respeto que se merece
todo aquello que construyé el presente
en el que vivimos. Con todo, creemos
que la idealizacion de cualquier ser en
el pasado o presente es erronea, ya
gue cuando morimos todo lo que que-
da es el relato que construyen los vivos
y la realidad puede ser manipulada
facilmente. De esa incertidumbre parti-
mos en este trabajo, de la no existencia
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maginary Portrait of Goya - Antonio
Saura - Google Arts & Culture

Antonio Szura was struck at an early age both
sesthetically and emotionally by the work of Diego
/elazquez and Francisco de Goya, two of Spain's
yreatest masters. But as a painter setting out in

he repressive political and cultural climate of
2arly-1950s Spain, he sensed that this grand
radition had to be wrested from the grasp of
“rancoist culture, which was setting it up in
spposition to contemporary European Art Informel.

Study of a Young Woman - Johannes
Vermeer - Google Arts & Culture

This may be one of the three paintings by Vermeer
that were described in an Amsterdam auction of
1696 as "A 'face' in an antique dress, uncommonly
artful* Atthough a live model must have been
employed, the artist's goal was not portraiture but
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Portrait of Peasant - Paul Cézanne -
Google Arts & Culture

This canvas is one of a set of plein-air paintings
produced by Cézanne in Aix-en-Provence towards
the end of his life. In it, Cézanne's gardener, Vallier,
poses against the balustrade on the terrace of the
artist's new studio, close to Les Lauves.
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Portrait of a girl in white - Carlos Baca-
Flor - Google Arts & Culture

Early in the twentieth century, Carlos Baca-Flor
defined his vocation as a portraitist through pieces
such as this one, which denote a free brushwork
and a particular interest in the effects of light.
These works stand apart from the conventional
rigidity that characterized his commissioned
portraits. & httpsi//a.cofarts/LVE2w

Retrato de una dama - Pelegril
Google Arts & Culture

Pelegrin Clavé llegé a México en 1846 para dirigir

HaIs, SUS DIOGIATOS APUNtan que e Nino se
traslado a Haarlem en los Paises Bajos para

estudiar bajo la tutela de Karel van Mander, el gran
maestro clasicista de quien aprendié a trabajar las

carnaciones de sus personajes.
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Portrait of a Lady - Baltasar de Echave
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it,
This unknown woman is portrayed from the waist
up and three quarters on with upwardturned eyes
and hands joined in prayer, a posture which, for
centuries, was associated in Western art with the
donor -i.e. the financer of some pious work of art.
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Por otra parte, en Australia Occidental, en la regién de Kimberley,
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Imagen 1. Recopilacidon de Documentos de
Identidad de distintos paises.

Imagen 2. Excel con la informacién del
contenido de nuestro DNI.
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de ninguna certeza. Por eso nos hemos
dado la libertad de hacer humor desde
nuestra propia frustracion.

Que nuestra obra se nutra de las
nuevas tecnologias contrasta con los
soportes cldsicos de las obras pictdricas
y escultdricas. El internet ha sido una
herramienta fundamental a la hora de
buscar informacién y documentarnos
sobre la historia del documento de
identidad o elegir las piezas de distintas
épocas. Otra clave para el desarrollo
del proyecto fue Photoshop, programa
que utilizamos para disefiar los DNIs.
De la misma empresa tratamos con
Indesign para maquetar la memoria.
Picsart nos permitio hacer bocetos ra-
pidos de los carnets y de la distribucion
del espacio con el movil.

Disefiar un documento de identidad
que nos permitiese fluctuar entre la
verosimilitud y la satira ha sido dificil.
Después de buscar y comparar do-
cumentos de identidad de diferentes
paises sacamos sus caracteristicas co-
munes: colores, formas, tamafios, con-
tenido... [fotos dnis de otros paises].
Hemos afadido lineas curvas para dar
la sensacion de fondo de seguridad, a
pesar de que no llegamos a tecnicismos
como imagenes de laser cambiantes o
la microescritura ya que la finalidad no
es falsificar sino parodiar.

El color ha sido algo muy complicado
de decidir porque no teniamos ningun
color de bandera para utilizarlo de
base. Necesitdbamos un color bastante
neutro, que transmitiese tranquilidad

y que fuese relativamente formal. En
cambio, el titulo tenia que ser algo

mas agresivo, que llamase la atencién
y que destacara encima del fondo. Por
consiguiente, elegimos un azul cian
para el fondo y un rojo mora para el
titulo. Los subtitulos donde se requiere
la informacion van en negro y en ma-
yuscula, con la tipografia mas parecida
a la del original posible; mientras que
el contenido rellenado es de la misma
tipografia pero es minuscula. Ya que las
piezas son de diferentes nacionalidades
optamos por suprimir banderas y afia-
dir, en cambio, una bola del mundo .

El soporte que hemos elegido para
hacer los carnets ha sido un papel de
240g con una plastificacion para pro-
porcionar dureza, dando mas aparien-
cia de tarjeta real. El formato usado
ha sido el tamafio real de los DNIs, es
decir, 85,6 mm x 53,98 mm.

El proyecto ha variado mucho en las
dos semanas de produccién. Hemos
descartado algunas propuestas y afiadi-
do otras seguin escuchamos la opi-
nién de los compaiieros y de algunos
profesores.

Desde enero hasta las dos semanas
propias del transversal nos dedicamos
a recopilar obras y sus fichas técnicas
en excel y milanote. Hasta que em-
pezaron las dos semanas propias del
transversal en el espacio T4 las ideas
no tomaron forma. Asi bien, tuvimos
propuestas diferentes y pruebas falli-
das que modificaron el disefio original.
Asi pues, esta primera semana una
parte del equipo estuvo destinada a
editar todos los documentos otra vez
con la nueva plantilla y otra parte a
crear mas perfiles, pues consideramos
qgue habiamos ideado una cantidad
insuficiente.

La decisiéon de maquetar un pequefio
catalogo donde ver las obras origina-
les completas con su ficha técnica nos
surgié durante el proceso de creacién
de las tarjetas, ya que en sus corres-
pondientes DNIs su retrato estaba
recortado y en blanco y negro. En un
primer momento, el catalogo constaba
de 36 paginas y estaria impreso en un
tamafio un poco mas pequefio que un
A4 y expuesto en una mesa al lado de
los documentos. No obstante, determi-
namos hacerlo en digital mejor que el
fisico y que se pudiesen ver las piezas
mediante un cédigo QR.

Una vez finalizada la edicion de los DNI,
en la segunda semana realizamos la
materializacion. Se discutio su soporte
y varias opciones de impresion. Nues-
tra eleccién final fue la impresion de
las laminas en A3 en la reprografia que
nos proporciond la facultad a causa de
nuestro presupuesto ajustado y tiempo
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Imagen 1. Primer borradir del DNI.

Imagen 2. Bocetos del disefio en Picsart.

Imagen 3. Ejemplo DNI final.

Imagen 4. Propuesta de distribucifion de los DNIs en la pared expositiva.




limitado.

A la vez que la impresion se llevaba a
cabo, estuvimos preparando el espacio
que ibamos a utilizar. Debido a las
dimensiones reducidas que ocupa
nuestro trabajo y las proporciones de
las paredes, decidimos que la obra iria
en el espacio mas estrecho. Pintamos
esa pared de blanco para proporcio-
nar cierta uniformidad, ya que estaba
bastante sucia. En la pared mds grande
pintariamos el titulo “DNI” y su signifi-
cado en el mismo granate del titulo de
la tarjeta.

Durante este tiempo tuvimos una lluvia
de ideas y cambiamos bastante la es-
cenografia. Pensamos que el proyecto
necesitaba llegar a la gente median-

te la participacion activa en la obra.
Hubo distintas ocurrencias: performar
un espacio real de creacién de DNIs,
vestirnos de funcionarios o de poli-
cias, escribir una explicacion corta del
proyecto en la pared mas grande junto
a las siglas DNI, poner distintas fotos
de obras para que la gente le crease la
identidad, dejar DNIs editados en dife-
rentes localizaciones de la facultad para
que la gente los encontrase, grabar la
reaccion y ponerlo el dia de la exposi-
cién, poner plantillas del documento
inventado en blanco para que la gente
lo rellene y ponerlo junto a los nuestros
en la pared...

Finalmente, el ultimo cambio decisivo
fue poner plantillas de DNIs en blanco
para que la gente se crease su iden-
tidad mediante rotuladores perma-
nentes de color negro. Esto requirié
que dichos documentos fueran de dos
caras y mas firmes que las de la pared.
Entonces, pensamos en cémo deberia
de ser la parte trasera. Concluimos que
aunque no era necesario cambiar el
tono irénico que utilizamos en los otros
DNIs, pero si que necesitaba un poco
de seriedad para que la gente enten-
diese lo que pretendiamos que hicieran
con esas tarjetas. Decidimos poner:
“Este documento es Unico, personal e
intransferible. Sélo valido si el retrato
te identifica”. Ademas, cambiamos el
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domicilio, el lugar de nacimiento y el
nombre de los padres por redes socia-
les y el nUmero de teléfono.

Por ultimo, nos gustaria explicar la
razén de la eleccion del titulo del pro-
yecto: “Documento Nocional de Iden-
tidad”. En primer lugar, las obras son
de diferentes nacionalidades y nuestro
documento es de caracter internacio-
nal. Por otro lado, el término “nocidon”
designa un conocimiento elemental,
una idea general que se tiene de algo,
como el contenido del documento de
identidad.

Imagen 1. Cédigo QR del catalogo.
Imagen 2. Pruba digital de la tipografia en
la pared.
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Imagen del proceso de adhesién d
tarjetas.
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Imagen del proceso de adhesion de las
tarjetas.
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Composicion final de los DNIs.




Resultados
Transversal

Con el fin de ver el impacto de nuestro
trabajo, el dia anterior a la exposicién
llamamos a compafieros y profesores
para que viniesen a verlo. Si es cierto
que al principio hubo dudas de qué
hacer con el carnet, puesto que no es-
taba indicado si se podia llevar o pegar
a pesar del rollo de cinta. Sin embargo,
cuando empezd a haber mas y mas
DNIs en la pared ya no hubo titubeo.
Asimismo, a lo largo de la manana de
la presentacidn varias personas se acer-
caron al proyecto y participaron.

En ambos casos sucedié que los parti-
cipantes continuaron con la satira en
lugar de representarse con rigurosi-
dad en sus carnets. Nos encontramos
con diversos ejemplos: suplantacion
de identidad, vacile, caricaturizacion,
idiomas inventados... Esto nos hizo
pensar que pudimos haber ingeniado
algo a mayores para ampliar y/o incitar
nuestra reflexion en las personas, ya
que a simple vista pudo parecer que
nuestro proyecto no era mas que una
broma que no iba mas alla de reirse de
la historia.

La explicacion oral, dejando al lado el
desasosiego del momento, fue clara
y concisa. El codigo QR que estaba en
primer plano ayudo a que el tribu-
nal viese la obra mas de cerca sin la
necesidad de levantarse. Algunos de
los miembros también se animaron a
participar.

Habria estado mejor que se hubiese
dejado la obra expuesta mas tiempo y
permitir el acceso a mas personas. Al
fin y al cabo, la respuesta de los pre-
sentes en la muestra estaba sesgada
ya que conocian nuestro proyecto y su
finalidad de antemano.

Tuvimos la impresion de que esa limita-
cion causo que la gente no se parase lo
suficiente a examinar los documentos

y tampoco para escanear el QR del
catélogo.

No podemos asegurar que se haya
cumplido completamente nuestro
objetivo, puesto que queriamos lograr
principalmente una introspeccidn que
solo podia tener lugar dentro de cada
individuo. En base a las resoluciones
de los carnets de los participantes
supusimos que habia tenido lugar una
pobre ponderacidn. A lo mejor la burla
fue demasiado excesiva que opacé la
complejidad y seriedad que también
gueriamos transmitir.
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Imagen de personas participando en el
proyecto.
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Imagen de personas participando en el proyecto.
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Imagen de la obra final después de la intervencién del publico.
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Imagen de la obra final después de la intervencién del publico.
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Detalles de la obra final después de la intervencién del publico.
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